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J.F. Yvarsa través
del mirall

V a ser a Horta, una
petita vila no gaire
lluny de Saragossa
–escriu exagerada-
ment Fernande

Olivier–, on la forma del cubis-
me va arrelar definitivament”.
Quanva tornardel viatge, conti-
nua la confident, Picasso va
portar teles noves, dues de les
quals, lesmillors, van ser adqui-
rides pels Stein, col·leccionistes
nord-americans.

naixien llavors els paisatges
geomètrics que farien realitat el
cubisme: formes simplificades,
geomètriques, executades amb
el punxant equilibri rítmic que
els confereix una monumenta-
litat insòlita. Maisons sur la co-
lline (1909) és el testimoni grà-
fic de la gesta: despulla les tra-
ceries secretes de Cézanne en
estrats de pur contrast formal.
Senzillament. L’usine d’Horte
(1909) és elmanifest d’una nova
veritat plàstica sotmesa al filtre
de la fotografia i dominada per
una imaginació lliure. La revo-
lució artística picassiana.
L’experiència d’Horta va

marcar a foc les temptatives
sensibles del jove artista i va
consolidar formalment l’expe-
riència visual moderna. una
creativa abstracció del paisatge
enplans transparents i compac-

bisme anys després i que vin-
dria a coincidir, com vaig indi-
car, amb la segona generació
cubista que Picasso anomenava
amb malícia “cubistes de saló”.
Potser. el temps, com sempre,
seria el jutge inapel·lable. Po-
sats a assenyalar obres sorgides
a l’aire de la disciplina cubista,
marcada, vulgues no vulgues,
pel tàndem irrepetible Picasso-
braque durant la primera i fe-
bril dècadadel segleXX,hi hem
d’afegir amb tota justícia el dili-
gent Juan gris.
elmés jove de la banda picas-

siana, però tot i així l’artista que
ambmés serietat va avançar les
arrels formals del complicat
moviment artístic en alça, per-
què pretenia deduir una escala
justa de “possibilitats de la pin-
tura” que qualifica precisament
la seva obra madura.
benmirat, si tenimencompte

la radiant difusió europea del
moviment i el seu curiós salt
al continent nord-americà,
gràcies a la saga Duchamp, la
responsabilitat dels nouvinguts
adquireix una patent distintiva
lligada a la seva activitat en la
difusió del manifest artístic cu-
bista. els fets van resultar bas-
tant confusos, i la “rapacitat de
Picasso” per tota obra aliena
va ser el discordant ajust provo-
cador.
L’obsessió per assolir en la

noble dimensió del quadre, en-
cara pintura de cavallet, un de-
terminat il·lusionisme espacial
genuí ens ajuda a entendre les
canviants metamorfosis de l’ar-
tistamalagueny: desajusta com-
parativament i incisivament els
gèneres pictòrics tradicionals –
retrat i paisatge sobretot– però,
a més, s’enfronta a l’hermètica
quimera del color i la seva pro-
digiosa eficàcia a través d’uns
tubs de pigment ja industrials,
assequibles almercat i de senzi-

lla manipulació. És veritat que
Juan gris ja havia assenyalat
amb lucidesael camí fiableper a
la indagació cubista: la recerca
de signes sensibles i gràfics pot-
ser en major mesura que plàs-
tics en el moment de represen-
tar il·lusòriament els objectes
sobre el pla.
Podríem apel·lar, així, als ele-

ments abstractes en acció, sen-
zilles propostes acolorides en
una versàtil cadència tonal.una
pintura concreta de motius de
creixent valor plàstic, en efecte.
Coses, objectes, il·lusions
d’objectes ballen a la superfície
espacial al ritme puntejat de
les formes. Pensem que Tête de
femme (Fernande), llegendària
icona picassiana, data de la tar-
dor del 1909 i reprèn els dibui-
xos al carbó de l’estiu a Horta.
un tempsmàgic.c

La invenciódel cubisme

l’estada de Picasso
aHorta va consolidar

formalment
l’experiència visual

moderna

tes que modelen els
efectes plàstics
complementaris i
constitueixen unes
imatges inespera-
des. tothom coneix
avui les vivències
de Picasso a Horta
deSant Joandurant
el decisiu estiu del
1909, i el pes crei-
xent dels talls geo-
gràfics de forma
acerada intercalats
en una orografia
primitiva, sempre
abrupta i desolada.
un curiós home-
natge a Cézanne,
potser, però en un
paisatge de factura i
tonalitats obertament eixuts.
Fins i tot quan insistim en el

valor destacable del paisatge en
una primera i primerenca defi-
nició del cubisme, convé tenir
en compte les motivacions líri-
ques gens irrellevants del mo-
ment que van actuar sobre
l’imaginari picassià aquells me-
sos màgics: atenció a les seves

al capdavall, davant
l’exuberància pos-
timpressionista que
Picasso i un solitari
braque menysprea-
ven des de dimensi-
ons geogràfiques di-
ferents–latarragona
interior i la bretanya
nòrdica–, però també
en tots dos casos més
atents al traç lineal
que a l’entonació cro-
màtica, com perce-
ben les iniciàtiques
construccions cubis-
tes. una aventura ar-
tística a camp obert i
una experiència plàs-
tica que va guanyant
credibilitat en diatri-

ba amb la dinàmica impressio-
nista minvant. Cézanne geome-
tritzat?, es preguntava un crític
contemporani. Potser només es
tractad’unes formes instintives,
titubejants potser, però in-
tel·lectualitzades pel positivis-
me científic de l’època.
un crític sagaç del cubisme,

Herbert read, situava en l’art
insegur de Juan gris el punt
d’equilibri o inflexió impossible
entre Picasso i braque, una fic-
ció cubista podríem dir, que el
crític britànic qualificava d’“in-
tuïció tova”, obstinat en resca-
tar l’abstracció del boirós confí
decorativista que el gust “feli-
ços anys vint” acabaria per exi-
gir de l’art nou.unaproposta, la
d’Horta, que hauríem de tenir
molt en compte. “L’artista se
sent incapaç de sentir una altra
cosa que no procedeixi de la se-
va intimitat”, suggeria braque a
qui volia escoltar, en un període
de tebiesa antipicassiana i da-
vant els qui només pretenien
veure en el cubisme un art dis-
tant i fred, d’objectes inerts.
mentrestant Juan gris, sem-

pre protagonista callat, repre-
nia els valors de la imatge i asse-
gurava: “un quadre sense in-
tenció representativa serà un
estudi tècnic sempre inacabat”.
una pugna, com podem veure,
entre els partidaris tancats del
cubisme de la freda articulació
geomètrica del paisatge pictò-
ric, impersonal i suposadament
cientificista, i aquells que l’es-
mentat crític anglès anomenava
“artistes de tendència dura”,
per seguir amb una gràfica in-
terpretació detonant en el seu
moment. Actitud plàstica, si es
mira bé, posada en qüestió i fins
i tot sobrevalorada amb imagi-
nació pel cubisme sorollós de la
segona generació: Léger i les
derivacions de metzinger i
gleizes.
els artistes temperen la “sen-

sibilitat orgànica”del plaplàstic
en contrapunt a la rigorosa ma-
terialització de la dimensió
constructiva, geomètrica. i aquí
apunto l’exigència didàctica a
què gleizes va sotmetre el cu-

urgències sentimentals, però
també a la consciència del des-
cobriment sorprenent endevi-
nat en les confidències juvenils
de l’amic Pallarès. elements
que conflueixen en el rotund
desplegament formal cubista,
sens dubte.
un paisatge dens i desposseït

de qualsevol estímul decoratiu,
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Maisons sur la colline (1909), de Pablo Picasso
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