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‘Lanoiade laperla’ esdespulla
Un estudi científic revela nous secrets de l’obra de Vermeer

TERESA SESÉ
Barcelona

L a conservadora de
pintura de la Gale
ria Reial Maurit
shuis de la Haia
Abbie Vandivere
s’hi refereix com la

Nena, i el personal delmuseu par
la del personatge del quadre com
si es tractés d’una persona real. La
veïna de baix. ÉsLa noia de la per
la, el famós quadre pintat per Jo
hannes Vermeer el 1665, i una de
les pinturesmés investigades i do
cumentades del món. Però també
una de les més fascinants i miste

part de la vida endeutat; va morir
amb 40 anys, i va deixar la família
en fallida. Pintava a casa, i feia ser
vir elsmateixos accessoris una ve
gada i una altra, però no se’n sap
res d’aquestes dones silencioses
quemirenper la finestraoesgiren
cap a nosaltres cridantnos l’aten
ció. Potser, comera habitual entre
alguns pintors, va prendre la seva
dona i les seves filles de models.
Però, en el cas deVermeer, només
es tracta d’una altra especulació.
Respecte a la jove del quadre, ni

les investigacions més capdavan
teres no n’han revelat la identitat.
“Alerta d’espòiler? No, no hem
descobert qui era ni si va existir
realment. Però ens hi hem acostat
una mica més”, lamentava ahir

Cultura
Sota la pell d’una de les icones més misterioses de l’art

MÉS A PROP DE LA NOIA

La va pintar davant
d’una cortina verda,
té pestanyes i la perla
és una il∙lusió òptica

Microfotografia digital 3D de l’ull
dret de la nena. Malgrat que a sim
ple vista sempre havia semblat que
no tenia pestanyes, l’exploració amb
fluorescència de rajos X macro i
l’examen microscòpic han revelat
que Vermeer li va pintar pelets
a l’entorn de tots dos ulls.

Les pestanyes ocultes

t

rioses. Això explica gran part del
seu atractiu. I de la seva populari
tat. Qui era? En què pensant? Qui
na relació teniaambVermeer?No
hi ha rajos X fluorescents, tomo
grafies òptiques i microscopis di
gitals capaços de donar resposta a
aquestes preguntes encara, però
un examen científic dut a terme a
laMauritshuis sota el títolLa noia
en el punt de mira ha aconseguit
revelar alguns secrets sobre la
prodigiosa pinzellada de Verme
er: hi ha un cortinatge verd en la
composició; la protagonista té
pestanyes, a diferència del que es
pensava fins ara, i sembla que la
perla tampoc no és una perla, sinó
una il∙lusió òptica.
La noia de la perla, també ano

menada la Mona Lisa del nord, és
l’atraccióestrellade laMauritshu
is, i cada any rep més de 400.000
visitants. Per això quan el febrer
del 2018 els responsables del mu
seu van decidir sotmetrela a un
estudi intensiu, en lloc de traslla
darla a una sala de restauració,
ho van fer a la vista del públic en
unagàbiadevidre.L’anàlisi foren
se, per a la qual es va recórrer
a equips científics d’última ge
neració, es va prolongar per espai
de dues setmanes. Durant aquest
temps, Vandivere, que també és

Una microfotografia digital en 3D
mostra la perla amb un augment de
140x (1.1 μm / píxel). Massa gran
per ser real? L’estudi conclou que és
una il∙lusió òptica (tocs translúcids i
opacs de pintura blanca), i, a més a
més, hi falta el fil per penjar la perla
de l’orella de la nena.

Una il∙lusió òptica

t

Els investigadors s’han mostrat
sorpresos per la quantitat de blau
ultramar d’alta qualitat que Vermeer
utilitza al mocador i la jaqueta de la
nena. Fet a partir de la pedra semi
preciosa lapislàtzuli, prové del que
avui és l’Afganistan i al segle XVII era
un pigment més preciós que l’or.

Pigment més preciós que l’or

t

microscòpic també han revelat
que, en contra del que semblava a
primera vista, la jove té pestanyes,
subtilment delineades per l’artista
amb pintura marró.
Johannes Vermeer (16321675)

no va ser un pintor prolífic. Va
deixar 36 pintures i cap escrit, ni
tan sols un petit dibuix. Va viure
tota la vida a Delft, un petit poble
al sud de la Haia. Es va formar
coma artista i es va casar ambuna
dona catòlica, Catharina Bolnes,
amb qui va tenir 15 fills, dels quals
nomésenvansobreviure 11; vivien
amb la seva sogra. No va ser exac
tamentundesconegut envida, pe
rò, a diferència de Rembrandt, no
va arribar a saber mai què era ser
una estrella. Va passar una gran

La cadernera, de Carel Fabritius.
La jove amb turbant blau i groc

que sembla que ens convida a una
conversa silenciosa amb els ulls
havia estat objecte de revisió el
1994, i estava en perfecte estat de
salut, però els avenços de les eines
tecnològiques obrien possibilitats
infinites. Alguna ha estat tan in
sospitada per als especialistes
com descobrir que Vermeer no la
vapintar sobre la foscormésabso
luta, que provoca aquest efecte
òptic sorprenent d’un rostre flo
tant en l’aire, sinó davant d’una
cortina verda que ha anat desapa
reixent al llarg dels segles com a
resultat dels canvis físics i químics
de la pintura translúcida. La fluo
rescència de rajos X i l’examen

la cap del projecte, va anar pu
blicant els detalls de l’estudi en
un blog a tall de quadern de bi
tàcola, i ahir es van donar a conèi
xer els resultats definitius de la in
vestigació a través del web de la
pinacoteca, l’exquisit joier de l’art
antic holandès on també hi ha
Lliçó d’anatomia, de Rembrandt, i

MAURITSHUIS
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Jordi Balló

En elmón
d’Akerman

Sóntempsprofitosospera laculturacom
parada. Quan apareixen noves imatges
fruit d’una situació imprevisible, ens ve
iem constantment convidats a buscar

unaconnexiópersonal, intuïtiva,ambpel∙lícules
que guardàvemen la nostramemòria visual. Els
plansbuitsde lesciutats,elsanimalsquelesocu
pen,lesrutineshumanesenl’interiorilesformes
decomunicacióinterpersonalsónmotiusicono
gràficsquepotser jahavíemvist,peròquearaels
integremcomunaextensiódocumentaldelmón
queensenvolta.
Aquest viatge entre una imatge d’ara i una al

traqueensressonaalcapl’heexperimentatamb
la doble fotografia d’una fila de gent que espera
en un carrer de Copenhagen, en la qual la visió
frontal amb teleobjectiu sembla que ens diu que
les persones són a tocar una darrere l’altra, i en
canvi lavisió lateral,presadesdelcentredelcar
rer, ens mostra que tots ells mantenen el metre
de distància normatiu. Les dues imatges con
frontades produeixenun curiós efecte de verifi
cació: la frontal sembla fruit d’una manipulació
interessada; la lateral, en canvi, sembla que ens
diulaveritatrespectealadistància.Moltesvega
des són aquestes decisions les que marquen la
grandesad’un cineasta.Decidir on esposa la cà
mera, ambquina òptica, sabent que cada imatge
transmetpensamentvisual.
La supremacia de la imatge lateral en aquesta

doble fotografiam’ha fet pensar en el filmD’Est
deChantalAkerman, rodatel 1993,que trobaels
seus moments més inoblidables en la forma de
filmar els habitants de ciutats de Polònia o Rús
sia fent serviruntràveling lateralquerecorre les
ciutats. Aquest trànsit lent de la càmera situada
almigdels carrers enspermet veure els seusha
bitants caminant en silenci enmig de paisatges
ambneu,algunsd’aturatsa lavorera,enunama

nera inoblidable de mostrar com la gestualitat
del cos es capaç de fernos entendre el col∙lapse
de l’est europeudesprésde lacaigudadelmur.
Però Akerman no només va saber explicar

nosvisualment lavidasolitàriadelsexteriors, si
nó també la vida de les dones en l’interior de les
cases. La seva última pel∙lícula, testamentària,
Not a homemovie, que va estrenar el 2015, és un
filmemocionantenelqualAkermanfilmaelsúl
timsmesosdevidadelasevamare,NataliaAker
man, que havia estat sobrevivent del camp
d’Auschwitz.Perfilmarlaambatencióiamor,la
cineasta es trasllada a l’apartament de la mare,
però molts cops fa servir la videoconferència
com a forma de comunicació amb ella, en una
utilitzaciómagistraldecomgestionarcinemato
gràficamentels sentiments, entre laproximitat i
ladistància.
Els ritualsquotidians, la importànciadelsges

tos, queden coma fixació de lamemòria i com a
anuncideladesaparició.Aquestaimatgesd’inte
rior s’alterna amb un altre tràveling, pel desert
solitari, un exterior buit, amb inclemències at
mosfèriques, que ens fa sentir la consciència del
planeta.Noéspotexpressarmillorelssentiment
devida ide límitsquearaestemexperimentant.

Els rituals quotidians, la
importància dels gestos, queden
com a fixació de lamemòria
i com a anunci de la desaparició

#tuitsdecultura

@peigis Anna Pérez Pagès Periodista. Cada
cop que sento a parlar de “la nova normali
tat” penso en #TheNewNormal del @Prima
vera_Sound de l’any passat i m’agafen unes
ganes terribles de plorar i ballar alhora.

@promera68 Pilar Romera Escriptora. No sé
si ya se ha dicho... Pero los encuentros, en la
tercera fase, no? #Spilbergvisionario.

@ivanbenet Ivan Benet Actor. Ara mateix
em penedeixo tant de no haver fundat el
PTNF... (Petit Teatre Nacional de Formentera)

@PepG_P Pep GarciaPascual Actor i direc
tor. La parte desescalante de la primera fase
será considerada como la parte desescalante
de la primera fase. #Desescalada #Nueva
Normalidad

Martine Gosselink, la directora
del Mauritshuis. El misteri es
manté, i potser per sempre, per
què, “malgrat que possiblement
una nena es va asseure i va posar
per a aquesta pintura, no hi ha ci
catriusni pigues visibles” queper
metin seguir cap pista. El que sí
que queda clar és que no es tracta
d’un retrat, sinó del que els holan
desos anomenen tronie, és a dir,
una mostra del catàleg amb què
l’artista persuadia els seus poten
cials clients de les seves habilitats
amb el pinzell.
Imaginarse la història que hi

ha al darrere deLa noia de la perla
és el que va portar l’escriptora
dels Estats Units Tracy Chevalier
a escriure la novel∙la delmateix tí
tol que després es va convertir en
una pel∙lícula de Hollywood pro
tagonitzadaperColinFirth i Scar
lett Johansson. En la versió de
Chevalier, la noia era una criada
que es deia Griet amb una sensi
bilitat i un instint pictòric que li
van obrir les portes del taller de
l’artista, cosa que va provocar la
gelosia de la seva dona, de qui va
manllevar l’enorme perla que
Vermeer col∙loca al centre de la
composició.
Massa grossa per ser real. “Sa

bies quepodria no ser unaperla?”,
escrivia Vandivere en una de les
seves entrades del blog, ja avan
çant que “potser Vermeer la va
exagerar una mica per convertir
la en un punt focal de la pintura...
A gran augment, es pot veure que
Vermeer va pintar la perla amb
només unes quantes pinzellades
de plom blanc”. I que no té con
torn ni fil per a l’orella de la noia.
Es tractaria, per tant, d’una il∙lusió

òptica. Cas resolt. El 2014 un as
trònom i artista holandès, Vincent
Icke, ja va publicar un estudi a la
revista New Scientist segons el
qual el que sembla que penja de
l’orella és una làmina de plata po
lida o una esfera de cristall. I, de
fet, el títol original de l’oli segons
un primer inventari del 1767 era
Un retrat a l’estil turc. Després es
va passar a dir Jove amb turbant i
Cap de jove, i no va ser fins al 1995
quan va adoptar el nom amb què
se’l coneix avui.
L’estudi científic, en què han

participat especialistes de la Uni
versitat de la National Gallery de
Washington, el Rijksmuseum
d’Amsterdam o les universitats de
Delft i Amsterdam, també ens
acosta a les tècniques de pintura
de Vermeer, a la manera com va
delinear la cara amb fines línies
negres i als penediments o canvis
que va anar fent durant el procés
de composició: la posició de l’ore
lla, la part superior del mocador i
la part de darrere del coll es van
desplaçar. El pintor va treballar
sistemàticament des del fons fins
al primer pla: després de pintar el
fons verdós i la pell de la cara de la
nena, va passar a pintar la jaqueta
groga, el coll blanc, el mocador al
cap i laperla. Finalment, vaestam
par la firma a la cantonada superi
or esquerra (IVMeer).
La presentació la tancaMartine

Gosselink amb un anunci intri
gant i prometedor: “Aquest no és
el punt final de lanostra investiga
ció, sinó una estació intermèdia.
Volem anar encara més lluny. Les
possibilitats tècniques es continu
en desenvolupant i les col∙labora
cions no paren de créixer”.c

Vermeer i la seva
paleta de colors

global
]Unade lesaportacions
méssorprenentsde la
investigació téaveure
ambla identificació iel
mapatgede lapaletade
colorsquevautilitzar
Vermeer.Elblancde
plom,gràciesa lespropie
tatsòptiquesdelqual
aconsegueixunatranspa
rència subtil iuna transi
cióperfectade la lluma
l’ombraa lapellde lanena,
provédelnordd’Angla
terra; elvermell vede la
panerolaqueviualscactus
deMèxic iSudamèrica, i
elblauultramardelmoca
dor i la jaquetaestà feta
partirde lapedrasemi
preciosa lapislàtzuliquehi
haalqueavuiés l’Afganis
tan. “Éssorprenent la
quantitatdeblauultramar
queutilitzaalvelde la
nena”, assenyala la líder
delprojecte,AbbieVandi
vere. “Aquestpigmentera
mésvaluósque l’oral segle
XVII”.Tot i això,Vermeer
novahaverderecórrerel
mónperobtenirels seus
materials,probablement
elsvacomprara la seva
ciutatnataldeDelft, cosa
que“ensdiumolt sobreel
comerçholandès imundi
al al segleXVII”, conclou.

Sota la pell
Vermeer va utilitzar
diferents pigments i
barreges per pintar
la cara: vermelló,
verd i blau

Fora del marc
La conservadora de
pintura de la Mau
ritshuis de la Haia
Abbie Vandivere,
d’esquena
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