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Mentre el país se
separa d’Europa,
les institucions
culturals de

la capital revisen
críticament

el passat, aposten
per la diversitat i
analitzen el futur

EL EPO TATGE

Llàtzer
Moix

L’idioma
deRothko

M ark Rothko va ingerir
unasobredosidebarbi
túrics idesprésesva ta
llar les venes. Va ser el
25de febrerdel 1970, al

seu estudi de Nova York. Així doncs, di
marts faràmigsegledelseusuïcidi.Elcos
exsangüe del pintor va ser trobat sobre
un bassal de sang de gran format, de gai
rebé dos metres per tres. Tenia 66 anys,
havia patit problemes d’alcoholisme, un
infart i un procés depressiu que n’havia
minvat la productivitat.
Els grans pintors de l’expressionisme

abstracte van coincidir inicialment, a
mitjans del segle XX, en el seu desig de
deixar enrere la figuració. Però cada un
va evolucionar fins a definir la seva veu
pròpia. La de Rothko es va materialitzar
en els anomenats camps de color: sovint
un requadre de límits irregulars sobre
fons de diferent color. Als cinquanta i als
seixanta lavivordelsseustonscàlids, fins
i tot calents–vermells, grocs, taronges...–
, gairebé una avançada cromàtica del
pop, va generar teles de gran vibració i
magnetisme, enquèel color s’imposavaa
la forma.
Aquesta plasticitat tan suggeridora va

enlluernar els amants de l’abstracció de
corativa, que es quedaven a la superfície
de les teles sense albirarne les profundi
tats. Res no podia decebre més aquest
creador nascut el 1903 aDaugavpils –lla
vorsRussia, ara territori letó–, que no te

nia cap intenció d’assossegar els que el
seguien. “No m’interessen les relacions
cromàtiques; m’interessa expressar les
emocions humanes bàsiques, la tragèdia,
l’èxtasi, la fatalitat”, deia.
Òbviament, no tothom està capacitat

per assaborir tals expressions. A alguns
totelquenosigui figuracióels semblaca
pritxós i inintel∙ligible. D’altres, que mi
ren per sobre de l’espatlla els de gustos
tradicionals, aprecienmolt imolt la vari
etat de l’art conceptual que es resumeix
en una frase amb missatge. És a dir, una
mena de tornada a l’època dels refranys,
que no exigeix sensibilitats gaire desen
volupades.N’hi haproud’estar alfabetit
zat, comprendre l’oracióde torn iempas
sarselacomsifosunconcentratdesavi
esa.Ono. I ja està.
Rothko no s’hauria fet artista per tan

poca recompensa. Creia que l’art atreso
rava unpotencial superior, quenomés es
veiasatisfetquanaconseguiaquel’espec
tador s’assegués davant d’una de les se
ves teles, desplegués les antenes, hi con
nectés i estigués en condicions per com
partir el seudisc dur emocional.
Tenintencomptecomvamorir,aques

taconnexiócomportavariscos.Tambéés
obvi, però, que Rothko entenia l’art com
un desafiament compartit. Per ell man
cava de sentit qualsevol quadre que no
articulés un nou mecanisme de comuni
cació. És a dir, una nova expressió vehi
culada enun idiomaplàstic únic, que no
mésellparlavaperòque,atesa lasevafor
ça misteriosa i poderosa, d’altres podien
entendre.Nodeu ser aquesta la prova fe
faent, i la més enriquidora, que una tela
abstracta pot ser una gran obra d’art?

Els vibrants camps de color
del pintormort ara famig
segle amaguen profunditats
emocionals

seusgossosdecaça”.Alcostathiha
una altra llarguíssima cartel∙la:
“Fins a datesmolt recents, elsmu
seus, inclosa la Tate, haurienmos
trat pintures com a aquesta amb
pococapreconeixementde lama
nera humiliant en què els perso
natges negres són representats.
Mostrant aquesta treball esperem
que puguem començar a explorar
aquestes difícils històries. Aquesta
important peròmolt pertorbadora
pintura està inclosa perquè ens
desafia a reflexionar sobre la pre
sènciadegentnegra a laGranBre
tanya iel seumaltractament”.
I en la lluminosa exposició de la

Whitechapel sobre la nova pintu
ra,Radical figuris, elsdeu seleccio
nats, encapçalats per la poderosa
britànica Cecily Brown i lamirada
poètica del keniàMichael Armita
ge, dibuixen literalment cossos en
transformació i la presència de la
raça i l’emigració, la sexualitat i la
políticaéscontínua.Hihapasteres
amb emigrants, homosexualitat
prohibida a l’Àfrica,mares antihe
roiques culpabilitzadespel seuen
torn i apocalipsis climàtics que re
cordenaBrueghel.
Alsescenaris, lescosestambées

tancanviant.Ladiversitatéslamà
xima.A lesmateixes instal∙lacions.
A l’Old Vic, on es representa Final
de partida, de Samuel Beckett, per
un genialAlanCummings i unDa
niel Radcliffe que és per allà, hi ha
banys “One gender neutral” (a la
Tate són “AllGender”). En el pro
per Young Vic s’hi representaNo
ra, una versió de la Casa de nines
d’Ibsen, aquella obra enquè laNo
radonael copdeporta, vol canviar
devida,marxa ideixael seumarit i
fills darrere. Una obra polèmica fa
unsegleiqueStefSmithhareescrit
per posar tres Nores de tres èpo
ques diferents en escena. Perso
natgesqueescreuenal’escenarien
una posada en escena molt efecti
va.Unade les tresNoresésnegra i,
sobretot, es reivindica la llibertat
de la dona que acaba sent procla
mada literalment –potser massa–,
esmentant la fúria que senten per
laHistòria.
En aquesta línia, en el Barbican,

l’elefantíacibrutalcentredecultu
ra municipal, acaben d’obrir l’ex
posició Masculinities, sobre com
lesimatgeshanrepresentat,codifi
cat i configurat la masculinitat en
l’últim mig segle, assenyalant que
“en el despertar del #MeToo” la
qüestió està sota el focus. En una
altra saladelBarbican l’artistadels
EstatsUnitsTrevorPaglenharevi
sat, a través de 30.000 fotografies
queesdespleguenal llargd’unfosc
passadíscircular, elnostre futur, la
intel∙ligència artificial, perquè no
ens tornemaequivocaren les clas
sificacions, com en segles passats.
Les fotos surten d’una base de da
des de 14 milions que es fa servir
per entrenar algoritmes de càme
res de vigilància o cotxes sense
conductor. Resulta que aquestes
imatgeshanestatprèviamentclas
sificades per 25.000 treballadors a
través de la plataforma Amazon
Turk, que les han etiquetat amb
21.000 paraules. El resultat és fa
bulós i inquietant. És fàcil classi
ficar pomes, però en les paraules
“drogoaddicte” i “traïdor” hi ha
una foto d’Obama. I amb el mot
“egoista” hi trobem l’exministra
espanyola María Teresa Fernán
dezde laVega!
Ial finaldelrecorregut, laparau

la “anomalia”. Què és una anoma
lia? A les fotos, qualsevol que sigui
diferent, gras,baix, ambcresta, gò
tic,finsitotunaembarassadaenbi
quini cobrintse un pit amb la mà.
Ambsort,norepetiremlaHistòria.
O jaestemenaixò.c

IalamostradeMcQueenhihamés
estopa. El vídeo més impactant és
potser Static, en què l’estàtua de la
Llibertat novaiorquesa és gravada
des d’un helicòpter que hi gira al
voltant. Sidesd’algunesperspecti
ves sembla una estàtua grega, des
d’altres sembla una deessa iracun
da disposada a impartir dolorosa
justícia llibreenmà.Enunaltreví
deo,McQueenjugaambelseupro
pi cos negre. Nu sobre el llit d’una
habitació d’hotel veient un partit
amblallumapagada,il∙luminatno
mésper la tele... la càmera té enor
mes dificultats per reconèixer el
colordelasevapell, iesveusempre
difuminat, borrós.
I a l’altre costat del Tàmesi, a la

TateBritain, lagranexposicióBar
rocbritànicésvistosajadesdel’en
trada: avisen el públic que hi ha
imatges ofensives... i no són de se
xe. Són d’esclavitud. El quadre de
la duquessa deMazerin és l’apote
osi de la nova mirada. Pintada a la
segona meitat del segle XVII com
la deessa Diana, la caçadora, per
BenedettoGennari,laTatelihade
dicat un cartell immens explicatiu
al costat... disculpantse.El primer
quediuelcartellés“Enaquestaxo
cant i deshumanitzadora imatge,
esmostra una dona amb joves ser
vents negres, o nens esclavitzats,
amb collarsmetàl∙lics comels dels
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GREAT CAMPAIGN

Britain is GREAT
Fa gairebé una dècada que la simpàtica

campanya GREAT funciona, però als passa
dissos de Gatwick ara sona d’una altra
manera: entre l’orgull i l’autoajuda


