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‘Lamasia’
quevareunir

Miró i
Hemingway

Una investigació
reconstrueix la història que
s’amaga rere l’obra icònica

TERESA SESÉ
Barcelona

El29desetembredel
1925, Ernest He-
mingway, John
Dos Passos i Evan
Shipman, com-
panys de gresca de

l’anomenada Generació Perduda,
esvanabocar,comtantesaltresve-
gades, a lanitdeParís.Peròaques-
ta vegada no es tractava de visitar
bars i prostíbuls darrer l’alcohol i
la diversió, sinó d’aconseguir di-
ners, assaltant amics i clients, per
comprar Lamasia, de JoanMiró,
el pintor espanyol que havien co-
negutunparelld’anysabansal seu
estudi del carrer Blomet. L’ende-
mà, amb un rebut firmat pel mar-
xant Jacques Viot donant fe que
havia rebut els 3.500 francs acor-
dats, els tres escriptors pujaven
ambindissimuladasatisfacciódalt
d’un taxidescobert. “Elventva in-
flarlagrantelacomsifosunavela,i
vam fer que el taxista conduís a
pocapoc”, recordaria el 1934 l’au-
tordeFiesta.“Acasaelvampenjar
i tots el vam mirar i vam quedar
moltsatisfets.Miróvavenir,se’lva
mirar i va dir: ‘Estic molt content
que siguis tuqui tinguiLamasia’”.
El periodista i professor Alex

Fernández de Castro (Barcelona,
1966) recupera aquell extraordi-
nari episodi enun llibre,Lamasía.
Un Miró para Mrs. Hemingway,
que recompon el fascinant relat
que s’amaga darrere d’una de les
obres icòniques del segleXX, avui
estrella de la National Gallery de
Washington, mentre reconstru-
eix,amaneradevidesencreuades,
lesbiografiesdeHemingway iMi-
ró. “Poques vegades es deu haver
donat una amistat entre dos artis-
tesmésdiferents”, reflexiona l’au-
tor. “Hemingway era alt i fort, ex-
travertit, deixat en la manera de
vestir, fanfarró, carismàtic, viat-
ger, infatigable, bevedor compul-
siu.Miró era tímid i baixet, pulcre

en les formes, sedentari, abocat a
l’interior, bevedor molt moderat i
ocasional”. Quan es van conèixer
tots dos vivien en lamisèria: “Més
pobrequeunarata,portavaelscol-
zes atrotinats”, recordaria Miró a
l’escriptor uns anys després, i ell
mateix confessaria que tenia al·lu-
cinacions a causa de la gana: “En
aquells anys vivia ambunes quan-
tes figues sequesaldia”.
L’autor ha explorat en arxius

d’un costat i l’altre de l’Atlàntic,
buscant dadeshistòries que li per-
metessinendinsar-seenelsaspec-
tes més humans de dos personat-

Cultura
Vides encreuades de dos creadors entorn d’un quadre

ges dels quals
ens pensem que ho

sabem tot. El vincle més
fort entre ells dos mentre van

viureaParísvaser lapràcticade la
boxaalCercleAméricaindelbule-
vard Raspail. “Ens vèiem sovint,
nonoméscomaamics, sinó també
alCercleAméricain,onassistíema
classes de boxa. I de vegades ens
vèiem cara a cara sobre el quadri-
làter.Caraacaraésunamanerade
parlar.Elleraungegant,uncolós, i
jo sócmolt baixet.Lacosa feia riu-
reatotselspederastesquehihavia
perallà”, explicariaJoanMiró.
Unadelesllegendesqueenvolta

la compra deLamasia és que l’es-
criptorvaguanyarpartdelsdiners
que necessitava treballant d’es-
pàrring per a boxejadors france-
sos, iMirómateix donava crèdit a
aquesta teoria: “VoliaLa ferme [el
títol del quadre en francès] i va
aconseguir reunir la suma neces-
sària fent una col·lecta entre els
seus amics americans i entrenant
pesospesantsprofessionals”. Fer-
nández deCastro apunta també la

ALBUM / ORONOZ

Finca Vigía. Ernest Heming-
way el 1940 al costat de qui va
ser la seva última esposa, Mary
Welsh, a la casa de camp
dels afores de l’Havana,
amb La masia al fons
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vendre-la al detall...
Rosenberg parlava de

debò. Al cap d’un parell
de mesos, vaig retirar

aquella tela de casa seva i
melavaigemportaral taller,

per conviure-hi en plena
misèria”.
Hemingway es va entusiasmar

al primer cop d’ull i va voler rega-
lar-se-la a la seva primera dona,
Hadley Richardson, pel seu 34è
aniversari. “El va fer embogir tant
que va voler comprar-lo al meu
marxant, tot i que no tenia ni un
duro”. El camí l’hi aplanaria el seu
amicEvanShipman,aquiMiró,en
agraïment per haver-lo posat en
contacte amb el que seria el seu
nou marxant, Jacques Viot, el va
convidar a quedar-se el quadre
que més li agradés a canvi d’un
preu raonable. Va escollir La ma-

#tuitsdecultura
@jldevicente
José Luis de Vicente Periodista

¿Pensáis que los conciertos y festis
son caros? El 31% de la entrada ni le
llega al promotor. 21 IVA+10 SGAE.
Ambos los %más altos de Europa.

@vigalondo
Nacho Vigalondo Director de cinema

Algo le concedo aWhiplash que
muy pocas películas alcanzan: sus
defensores se lo toman como algo
personal.

@jorgecarrion21
Jorge Carrión Escriptor

Hablamosmirando de frente
al móvil, a un palmo de la boca:
el teléfono se ha convertido
en la calavera de Yorick.

@MoltisantiCarru
Diego del Pozo Periodista

‘American crime story’ bate a ‘The
shield’ y se convierte en el mejor
estreno de la historia de FX con
5,1 millones.

teoria que en realitat va
estalviar part dels diners que

necessitava transportant merca-
deriesalmercatdeLesHalles.
JoanMiróva començar apintar

La masia l’estiu del 1921 a Mont-
roig i la va acabar a París el 1922.
“Noumesosdefeinaconstant ipe-
sada!Noumesoscadadiapintant i
esborrant i fent estudis i tornant-
hoadestruir!La fermeva serel re-
sum de tota la meva vida al camp.
Des d’un gran arbre a unpetit car-
gol, hi vaig volerposar tot el que jo
estimava del camp (...) Durant els
noumesosquevaig treballarenLa
ferme,hi treballavasetovuithores
diàries. Patia terriblement, bàrba-
rament, com un condemnat”, de-
clararia enuna entrevista aLaPu-
blicitat.

Peròaquellaobra,quemarcaria
el finalde la sevaetapa figurativa, i
la compendiaria, no havia agradat
als surrealistes (només li agradava
aMasson). ElmarxantdeMiróva
arribar a suggerir-li una animala-
da: tallar la tela i vendre-la a tros-
sos. “JasapqueaParísactualment
la gent viu en habitacions petites i
cadadiamés,acausadelacrisi.Els
apartaments són baixos, reduïts.
Perquèno femunacosa?Podríem
fer en vuit trossos aquesta tela i

Sergi Pàmies

Dilemes
de barri ‘pijo’

Moltes sucursals bancàries tanquen
les portes a la nit perquè no s’hi re-
fugiï ningú. Conseqüència: les que
esmantenen solidàriament obertes

estanmolt sol·licitades i és habitual que quan, fo-
ra de l’horari d’atenció al públic, algú vol treure
diners del caixer automàtic o fer qualsevol altra
operació s’hi trobi persones dormint. Dic perso-
nes perquè és el que són, per més eufemismes
que ens empesquem. Doncs bé: mai no havia vist
tantes persones demanant i dormint al carrer
com ara. “Això és perquè vius en un barri pijo”,
m’acostumen a dir si se m’acut comentar-ho.
Manifestar inquietud per l’augment de la pobre-
sa es considera una reacció de fastigós burgès
privilegiat.Malgrat això, cada vegada que a la nit
passo per davant del caixer i veig la dona que hi
dorm (amb lamotxilla fent-li de coixí), la compa-
deixo de debò. Quan algú s’hi acosta amb la in-
tenció de treure diners, les reaccions són diver-
ses. Hi ha persones que, quan la veuen, se’n van,
no se sap si per prevenció o per respecte. I n’hi ha
que actuen “com si no hi hagués ningú”.
L’altre dia, de bon matí, vam entrar a la sucur-

sal dues persones alhora. Cadascuna va situar-se
davant del seu caixer i vaig observar que procu-
ràvem no fer soroll per no despertar la dona
adormida. Vaig tenir el dubte de si actuar amb
aparent normalitat era una falta de respecte o al
revés. ¿Hauria estat més decent despertar-la i
donar-li diners? No deixa de ser incòmode (per
tots dos) treure diners d’un caixer davant d’una
persona que no té un lloc per dormir. I m’imagi-
no que en alguns casos deu influir en la quantitat
que s’acaba traient, com si excedir-se en el rein-

tegrament
contribuís a
agreujar l’es-
candalós abis-
me entre po-
bres i rics.
L’escenari del
dilema també
té una càrrega
metafòrica i
és fàcil imagi-
nar un direc-

tor d’escena provocador situant una òpera clàs-
sica en aquest marc de contrastos, amb l’opulèn-
cia dels caixers convertits en símbols de la
robotització capitalista, i la persona que es refu-
gia al vestíbul bancari perquè sapquehiha càme-
res de seguretat i que estaràmés protegida que si
dorm al carrer. Al matí, quan el barri es posa en
marxa, la llumdedia fa que la imatge sigui encara
més dura (sobretot per ella). Una persona dor-
mint al vestíbul d’un banc, rodejada d’anuncis
eufòrics que prometenunplasma gegant si hi do-
micilies la nòmina o que consagren un carnet ge-
neracional, impacta. Però alguna cosa deu estar
passant perquè, a les vuit, ja hi hagi, en pocs me-
tres, una persona dormint al caixer i, a la porta de
l’església del davant, tres més demanant; i, a l’al-
tra cantonada, un venedor (a l’atur) democadors
de paper i, a l’altra, dues més ambun got de plàs-
tic i un cartell escrit amà. Esclar que la culpa pot-
ser és dels pijos que vivim en aquest barri. I ha
corregut la veu, perquè ara ha aparegut un grup
de joves que t’interpel·len perquè facis un dona-
tiu equivalent a “un plat de menjar al mes” per
una oenagé. I si els dius que no, et miren com si
fossin una rata pestilent de La Casta. I aleshores
t’has de plantejar un altre dilema: si sentir-te cul-
pable pel fet de sentir-te culpable o per no sentir-
te culpable.

Nodeixadeser
incòmode(pertotsdos)
treuredinersd’uncaixer
davantunapersonaque
notéunllocperdormir

sia, peròcomquenoteniaproudi-
ners per pagar-lo la va deixar en
dipòsit a Viot. L’endemà la va ofe-
rir a Hemingway. S’hi va resistir,
però al final va ser una moneda,
llançadaacaraocreu,elquevade-
cidirquel’autord’Elvell i lamaren
seria el propietari definitiu. Ri-
chardson lavapenjaraldormitori,
però l’escriptor en va gaudir poc.
Elseuidil·liambPaulinePfeifferel
va allunyar de Richardson i de La
masia, tot i que recuperaria la tela
el 1934. Hemingway, que també
posseïa obres de Masson, Klee o
Gris, ja no se’n separariamés anés
allà on anés: Chicago, Florida i
l’Havana. Quan va morir, la seva
víduaMaryWelsh la va donar a la
NationalGallerydeWashington.
L’autor de La masía. Un Miró

para Mrs. Hemingway, editat per
la Universitat de València i pre-
sentat ahir a la Fundació Miró,
creu que els dos artistes no van te-
nir una veritable amistat, però sí
que hi va haver nexes d’unió:
“Eren de naturalesa turmentada i
compartienunsentimenttràgicde
la vida, i elmomentvital d’ells dos
enelmomentde coneixe’s ésmolt
semblant, morts de gana i lluitant
per triomfarcadascúenel seuàm-
bit.Totsdosprefereixenel campa
la ciutat i han tingut conflictes fa-
miliars per poder arribar a ser el
quevolenser... I enaquest sentit la
casa de Mont-roig tenia un paper
gairebé màgic per a Miró que se-
gurament li va explicar a l’escrip-
tor. Va ser allà on es va recuperar
d’unes febres i de la depressió que
li causavahaverde treballardeco-
merciant deproductes dedrogue-
ria.Allàésoncomença lasevavida
plena d’artista. Però, paradoxal-
ment, quan pinta la casa que el va
reconciliar amb els seus pares, en
deixa fora lacasapairal, lapartno-
ble, i se centra només en la zona
dels treballadors”.c

EL PAGAMENT DEL QUADRE

L’escriptor va guanyar
part dels diners fent
d’espàrring per
a boxejadors

SALVAT DE LA DESTRUCCIÓ

Fernández de Castro
explica que elmarxant
deMiró volia vendre
la tela a trossos

Un lloc màgic. Joan Miró al
seu estudi de Mont-roig, un lloc
que, segons l’autor del llibre, va
exercir un paper crucial, gairebé
màgic, en la vida del pintor, que
el va immortalitzar en la tela


