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Primera versi6

Segona versio |

ala pau; convertit en un dels dormitori

ISABEL GOMEZ MELENCHION

Vicent Van Gogh wa tenir una época
gairebé felic. A Arle, al sud de Franga,
onlacasapintadacle grocsimbolitza-
vaelsolilacalorquearail luminaven
la seva vida. Esperava l'arribada de
Paul Gauguin, amb qui pretenia fun-
dar una comunitat: per aartistes, alla,
enelnimero 2 delaplagaLamartine.
Eral’any1888iper primeravegadael
pintor disposava d’una habitacié
propia, senzilla, amb inicament un
1lit, unatauletade nit, un parell de ca-
dires i un penjadorr de fusta de pi (on
trobem el barret de palla que duia
per anar al camp i amb qué apareix
alsautorretrats). Austera, pero d’ex-
tremaimportancia peral pintor,com
provael fet que decidis nonomés de-
dicar-li un quadre, sin6 que quan
aquest va resultar fet malbé per una
inundaci6 en va pintar una copia, i
encara en realitzaria una tercera,
més petita, per envviar-li alamareia
la germana. Totes tres es conser- >

Vaser un dels pocs llocs en els quals el pintor holandés va trobar una cosa semblant
més iconics, examinem les tres versions
amb motiu de la seva exposicié conjunta

Les tres versions de 'habi-
taci6 de Van Gogh a Arle
semblen idéntiques; tot i
aixo, una observacié acurada
permet distingir diferéncies
entreelles.

1. Els quadres
Alaparetdretapengen qua-
tre quadres en totes les ver-
sions. En la primera, es tracta
deretrats que l'artistava
pintar dels seus amics, el
poeta Eugéne Boch i el soldat
Paul-Eugene Milliet, que
actualment s’exposen als
museus Van Gogh d’Amster-
damid’Orsay a Paris. Més
borrosos en la segona versio,
en la tercera els historiadors
relacionen una de les obres
amb un autoretrat de I'artis-
ta, mentre que Paltre no
sembla correspondre a cap
deles seves obres, encara que
segons algunes fonts podria
tractar-se de la seva germana
‘Willemien. També difereix
enles versions el quadre
horitzontal sobre el penja-
dor, que enles dues primeres
versions s'identifica com un
paisatge, de vegades amb Les
rochers avec chéne, mentre
que en la tercerasembla una
marina. Els dibuixos que
apareixen sota els retrats son
els mateixos en les tres ver-
sions, estampes japoneses.

2. Elterra

Les tres versions es distin-
geixen en el color del terra,
una cosa que se sol relacio-
naramb els estats d’anim

del pintor. En les dues pri-
meres, les linies verticals i
horitzontals deixaven veure
que el paviment estava for-
mat per maons, en un cas
vermell fosc i en el segon més
rosativerdds; en el tercer, tot
iaixo, les linies s’han substi-
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tuit per pinzellades més
gruixudes, de color fang,
menys lluminés.

3. Les parets

Asimple vista, les dues pri-
meres versions apareixen en
unblau clar, mentre que en la
tercera el blau és més intens i
Iluminés, pero pot ser que
aquesta no fos la intenci6 del
pintor. En les cartes al seu
germa, Van Gogh assenyala
que ha pintat les parets de
Thabitaci6 de color porprat.
Un estudi rigords realitzat
durant vuit anys peral'ex-
posicié Van Vogh at work
(Amsterdam, 2013) amb
espectometries d"tltima
generaci6 va mostrar que

els colors no havien romas
estables i que possiblement
Toriginal havia estat violeta.

4. 1a cantonada

del sostre

Lamida més reduidadela
tercera versi6 del quadre
explica que la part superior
d’aquest ultim faci efecte
d’haver estat tallada, ja que
falta la cantonada superior
dreta que permet enquadrar
millor les proporcions de
Ihabitacio.

5. El perfilat

L’artista va perfilar amb un
Tlapis fosc els objectes i des-
prés els vaomplir amb color.
Aquest tragat tot i aixo és
més detallat en la segona
versi6 i més gruixut en la
tercera. Cal recordar que

el quadre més petit perala
seva familia és una “repeti-
ci6”: Van Gogh solia realitzar
versions de les obres que li
agradaven, les anomenades
réductions, a fi de millorar-
les. Una mostra més del seu
perfeccionisme.
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Dibuix de I'habitacié que Van Gogh va incloure en una carta a Gauguin

> venaraendiferents museus,aAm-
sterdam, Chicago i Paris; prova
també de la importancia que Van
Gogh concedia a aquest espai per-
sonal i a la série que li va dedicar és
que apareix citat en almenys quinze
cartes de les que l'artista va enviar al
seu germa Theo, i en les quals va in-
cloure també un esbés de la pintura.
En una d’aquestes cartes, deia:
“Aquesta vegada es tracta del meu
dormitori, tot depén aqui del color i
de suggerir les idees de repos o son
donant, per simplificaci6, més vasti-
tud al conjunt. La contemplaci6 del
quadre hade proporcionar descansa
la ment, o millor dit a la imaginacio.
Les parets son de to violeta clar i les
cadires d’un groc de mantega fresca,
les sabanes i coixins d'un verda lli-
mona clar, el cobrellit vermell escar-
lata, la finestra verda, la taula en qué
hihales cosesamb qué emrento, ata-
ronjada, el rentamansblau, les portes
lila...”. També va enviar un croquis al
seu amic Gauguin.

Les perspectives

Les tres versions del dormitori, pro-
tagonistes conjuntament d’'una mos-
traa Chicago, parteixen d’'una matei-
xaperspectivadeformada, unadeles
caracteristiques que converteixen
Tobra en tnica. Una de les raons és
que I'habitacio no era recta, sin6 de
forma trapezoidal. La porta dreta
duiaal pis superior, mentre que la de
esquerra comunicava amb 'habita-
ci6 de convidats, on s'allotjaria Gau-
guin. Perd també hi ha altres raons:
Tartista va jugar amb la perspectiva
per donar una visié molt més perso-
nal; de fetlaliniad’horitz6 ésmésalta
del normal, veiem les cadiresila tau-
leta de nit des de dalt, mentre que les
potes del llit estan vistes des de baix,
de manera que els mobles s’acosten a
Tespectador. També les parets s'in-
clinenunacapalaltra, creantlefecte
denvoltar la persona que mira el
quadre, situant-la dins de I'escena i
provocant amb aix0 una sensacio
d'intimitat i proximitat. El fet que el
capeal del Ilit no estigui alineat con-
trala paretila presénciarotunda del
terra contribueixen a la sensacié de
moviment.

Tal com Vincent Van Gogh expli-
cavaelseugermaenunadelescartes,
voliaacostar I'estéticadel quadre ala
de les estampes japoneses que tant
estaven influint en P'artista en aquell
moment. Per aixo, la superficie és
plana, sense ombres ni reflexos de la
Ilum, que prové de la finestra entreo-
berta, nova al'lusié al sol i a la calor.
Aquesta abséncia lacompensa perfi-
lant amb un llapis fosc els objectes,
que adquireixen una dimensi6 volu-
métrica. Que el resultatde laprimera
versio va satisfer Iartista queda re-
flectit a la carta al seu germa Theo,
després de tornar a la casa després
destar sis setmanes ingressat en un
sanatori i retrobar-se amb els seus
quadres: “Quan vaig veure les meves
teles després de la meva malaltia, el
que em va semblar millor va ser el
dormitori”. Per aixd, en veure que en
la seva abseéncia les inundacions del
Roine havien provocat canvis en els
colors, enva pintar la segona versio.

Van Gogh aspirava a reflectir una
sensacié d’equilibri, que explica
Teleccio dels colors, per exemple, el
delesparets, que erablancenlareali-
tat. Més properjaal fauvismeialex-
pressionisme, el pintor holandes
buscava provocar una sensaci6 en
Pespectador, tal com explicavaal seu
germa a les seves cartes. La recerca
d’equilibri també es tradueix en la
dualitat dels elements, comprats
amb els diners que li va enviar el seu
germa: dues cadires, dos coixins, els
quadres en parelles... d’aquesta ma-
nera, 'habitacié reflectiria la idea de
Van Gogh de crear una comunitat
dartistes. També el fet que 'element
dominant en la composicio sigui el
llit mostra el desig de l'artista de bus-
car i transmetre seguretat i calidesa.
La utilitzacié d’un vermell intens al
cobrellit ajuda a destacar-lo. Diuen
els estudiosos de l'art que una de les
cadires estava destinada a les visites,
comengant per Gauguin. Perqué en
aquells moments Van Gogh encara
creia que les coses podien ser dife-
rents. |
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