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Art

Les
ISABELGÓMEZMELENCH
Vicent VanGogh v
gairebéfeliç.AArle
onlacasapintadad
vaelsolilacalorqu
la seva vida. Esper
PaulGauguin, amb
darunacomunitat
enelnúmero2dela
Eral’any1888iper
pintor disposava
pròpia, senzilla, am
llit,unatauletaden
dires i unpenjador
trobem el barret
per anar al camp i
alsautorretrats). A
tremaimportància
provaelfetquedec
dicar-li un quadre
aquest va resultar
inundació en va p
encara en realitza
més petita, per env
la germana. Totes

Primera versió

Segona versió Tercera versió

17
Cu
lt
ur
a|
s
La
Va
ng
ua
rd
ia

D
is
sa
bt
e,
6
fe
br
er

20
16

A
R
TS

t|s CHICAGO

s habitacions deVanGogh
HÓN
va tenir una època
e,alsuddeFrança,
degrocsimbolitza-
uearail·luminaven
rava l’arribada de
bquipretenia fun-
tperaartistes,allà,
aplaçaLamartine.
rprimeravegadael
d’una habitació

mb únicament un
nit,unparelldeca-
rde fustadepi (on
de palla que duia
i amb què apareix
Austera,peròd’ex-
aperalpintor,com
cidísnonomésde-
e, sinó que quan
fet malbé per una
pintar una còpia, i
zaria una tercera,
viar-li a lamare i a
s tres es conser-

Va ser un dels pocs llocs en els quals el pintor holandès va trobar una cosa semblant
a la pau; convertit en un dels dormitorismés icònics, examinem les tres versions
ambmotiu de la seva exposició conjunta

>

PRIMERA VERSIÓ:
‘L’habitació de
l’artista a Arles’,
octubre de 1888
Oli sobre tela,
72,5×91,4 cm
MUSEU VAN GOGH,

AMSTERDAM

SEGONA VERSIÓ
‘L’habitació de
l’artista a Arles’,
setembre 1889
Oli sobre tela,

73,6x92,3 cm
HELEN BIRCH BARTLETT

MEMORIAL COLLECTION

ART INSTITUTE OF

CHICAGO, CHICAGO

TERCERA VERSIÓ

‘L’habitació de
l’artista a Arles’,
setembre del
1889
Oli sobre tela,
57,2x73,5 cm
MUSEU D’ORSAY, PARÍS

les cinc diferències
Les tres versionsde l’habi-
taciódeVanGoghaArle
semblen idèntiques; tot i
això, unaobservació acurada
permetdistingir diferències
entre elles.

1. Els quadres
Alaparetdretapengenqua-
trequadres en totes les ver-
sions.En laprimera, es tracta
de retrats que l’artista va
pintardels seus amics, el
poetaEugèneBoch i el soldat
Paul-EugèneMilliet, que
actualment s’exposenals
museusVanGoghd’Amster-
dam id’Orsay aParís. Més
borrosos en la segonaversió,
en la tercera elshistoriadors
relacionenunade les obres
ambunautoretrat de l’artis-
ta,mentreque l’altreno
sembla correspondre a cap
de les sevesobres, encaraque
segons algunes fontspodria
tractar-sede la sevagermana
Willemien.Tambédifereix
en les versions el quadre
horitzontal sobre el penja-
dor, queen lesduesprimeres
versions s’identifica comun
paisatge, devegades ambLes
rochers avec chêne,mentre
queen la tercera semblauna
marina.Elsdibuixosque
apareixen sota els retrats són
elsmateixos en les tres ver-
sions, estampes japoneses.

2. El terra
Les tres versions esdistin-
geixenenel colordel terra,
unacosaque se sol relacio-
nar ambels estats d’ànim
delpintor.En lesduespri-
meres, les línies verticals i
horitzontals deixavenveure
queel paviment estava for-
matpermaons, enuncas
vermell fosc i enel segonmés
rosat i verdós; enel tercer, tot
i això, les línies s’han substi-

tuït perpinzelladesmés
gruixudes, de color fang,
menys lluminós.

3. Les parets
Asimplevista, lesduespri-
meres versions apareixenen
unblauclar,mentrequeen la
tercera el blauésmés intens i
lluminós, peròpot serque
aquestano fos la intenciódel
pintor.En les cartes al seu
germà,VanGoghassenyala
quehapintat lesparetsde
l’habitaciódecolorporprat.
Unestudi rigorós realitzat
durant vuit anysper a l’ex-
posicióVanVoghatwork
(Amsterdam,2013) amb
espectometriesd’última
generació vamostrarque
els colorsnohavien romàs
estables i quepossiblement
l’original havia estat violeta.

4. La cantonada
del sostre
Lamidamés reduïdade la
tercera versiódel quadre
explicaque lapart superior
d’aquest últim faci l’efecte
d’haver estat tallada, ja que
falta la cantonada superior
dretaquepermet enquadrar
millor lesproporcionsde
l’habitació.

5. El perfilat
L’artista vaperfilar ambun
llapis fosc els objectes i des-
prés els vaomplir ambcolor.
Aquest traçat tot i aixòés
mésdetallat en la segona
versió imésgruixut en la
tercera.Cal recordarque
el quadreméspetit per a la
seva família ésuna “repeti-
ció”:VanGoghsolia realitzar
versionsde les obresque li
agradaven, les anomenades
réductions, a fi demillorar-
les.Unamostramésdel seu
perfeccionisme.
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Tal comVincent VanGogh expli-
cavaelseugermàenunadelescartes,
voliaacostar l’estèticadelquadreala
de les estampes japoneses que tant
estaven influint en l’artista en aquell
moment. Per això, la superfície és
plana, senseombresni reflexosde la
llum,queprovédelafinestraentreo-
berta, nova al·lusió al sol i a la calor.
Aquestaabsència lacompensaperfi-
lant amb un llapis fosc els objectes,
que adquireixenunadimensió volu-
mètrica.Queelresultatdelaprimera
versió va satisfer l’artista queda re-
flectit a la carta al seu germà Theo,
després de tornar a la casa després
d’estar sis setmanes ingressat en un
sanatori i retrobar-se amb els seus
quadres: “Quanvaigveure lesmeves
teles després de la meva malaltia, el
que em va semblar millor va ser el
dormitori”.Peraixò,enveurequeen
la seva absència les inundacions del
Roine havien provocat canvis en els
colors,envapintar lasegonaversió.
VanGogh aspirava a reflectir una

sensació d’equilibri, que explica
l’elecció dels colors, per exemple, el
delesparets,queerablancenlareali-
tat.Mésproperjaal fauvismeial’ex-
pressionisme, el pintor holandès
buscava provocar una sensació en
l’espectador, talcomexplicavaalseu
germà a les seves cartes. La recerca
d’equilibri també es tradueix en la
dualitat dels elements, comprats
ambels diners que li va enviar el seu
germà: dues cadires, dos coixins, els
quadres en parelles... d’aquesta ma-
nera, l’habitació reflectiria la idea de
Van Gogh de crear una comunitat
d’artistes. Tambéelfetquel’element
dominant en la composició sigui el
llitmostraeldesigdel’artistadebus-
car i transmetre seguretat i calidesa.
La utilització d’un vermell intens al
cobrellit ajuda a destacar-lo. Diuen
els estudiosos de l’art que una de les
cadires estavadestinada a les visites,
començant per Gauguin. Perquè en
aquells moments Van Gogh encara
creia que les coses podien ser dife-
rents. |

VanGogh’sbedrooms
ART INSTITUTE OF CHICAGO. CHICAGO.WWW.ARTIC.EDU.
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venaraendiferentsmuseus,aAm-
sterdam, Chicago i París; prova
també de la importància que Van
Gogh concedia a aquest espai per-
sonal i a la sèrie que li va dedicar és
que apareix citat en almenys quinze
cartes de les que l’artista va enviar al
seu germàTheo, i en les quals va in-
cloure també un esbós de la pintura.
En una d’aquestes cartes, deia:
“Aquesta vegada es tracta del meu
dormitori, tot depèn aquí del color i
de suggerir les idees de repòs o son
donant, per simplificació,més vasti-
tud al conjunt. La contemplació del
quadrehadeproporcionardescansa
la ment, o millor dit a la imaginació.
Les parets són de to violeta clar i les
cadires d’ungrocdemantega fresca,
les sabanes i coixins d’un verda lli-
monaclar, el cobrellit vermell escar-
lata, la finestra verda, la taula en què
hihalescosesambquèemrento,ata-
ronjada,elrentamansblau,lesportes
lila...”.Tambévaenviaruncroquisal
seuamicGauguin.

Lesperspectives
Les tres versions del dormitori, pro-
tagonistesconjuntamentd’unamos-
traaChicago,parteixend’unamatei-
xaperspectivadeformada,unadeles
característiques que converteixen
l’obra en única. Una de les raons és
que l’habitació no era recta, sinó de
forma trapezoïdal. La porta dreta
duiaalpis superior,mentreque lade
l’esquerracomunicavaamb l’habita-
ciódeconvidats , on s’allotjariaGau-
guin. Però també hi ha altres raons:
l’artista va jugar amb la perspectiva
per donar una visiómoltmés perso-
nal;defetlalíniad’horitzóésmésalta
delnormal,veiemlescadires i la tau-
letadenitdesdedalt,mentreque les
potes del llit estan vistes des debaix,
demaneraqueelsmobles s’acostena
l’espectador. També les parets s’in-
clinenunacapal’altra,creantl’efecte
d’envoltar la persona que mira el
quadre, situant-la dins de l’escena i
provocant amb això una sensació
d’intimitat i proximitat. El fet que el
capçal del llit no estigui alineat con-
tra laparet i lapresència rotundadel
terra contribueixen a la sensació de
moviment.

>

Els nusos de la
memòria

perfil de Adrianna Wallis

SÒNIAHERNÁNDEZ
Enentrar a l’espai Projects de la ga-
leria Taché, el visitant es troba una
peanyaqueexhibeixunasèriedefils
i cordes nuades. Cada nus corres-
pon a un record d’un habitant de la
ciutat de Cali, a Colòmbia. Un re-
cordquevol lligaralasevamemòria
per sempre.Molt apropdelsnusos,
hihal’obraDites-leavecdesnoeuds/
Digueu-hoambnusos:unconjuntde
pantalles reprodueix en un prime-
ríssim primer pla l’expressió de les
persones nuant aquests fils i aques-
tescordesexhibides.
El nus propicia lamaterialització

de la memòria, que enllaça el pre-
sent amb un moment determinat
delpassat.Enelcasde l’artista fran-

Adrianna Wallis: ‘Memorial’, 2015

Adrianna Wallis durant la presentació de l’exposició a Barcelona

les claus
L’ARTISTANascuda a França,
AdriannaWallis es va for-
mar en Belles Arts a la Uni-
versitat de Barcelona. En la
seva carrera artística va ser
decisiu el seu pas pel centre
Lugar aDudas a Cali, Co-
lòmbia.

L’OBRA Interessada en la
història, treballa amb les
experiències i els relats de
les persones; l’artista aborda
lamemòria, l’oblit, el record
a través de símbols i rituals.

Dibuix de l’habitació que Van Gogh va incloure en una carta a Gauguin


